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La crisis por la que estd atravesando
el cine marginal debe analizarse en el
marco general de la evolucion cultural
de estos cuatro dltimos anos (1975-79).
Esta profunda crisis presenta una doble
vertiente, por un lado, la dificil redefi-
nicion de los objetivos basicos de la
produccién cultural fruto del radical cam-
bio politico vivido, y por otro, la prac-
tica inexistencia de posibllidades de su
planteamiento en un contexto socio-poli-
tico enrarecido e inesperado.

Andlisis global de la difusién
del cine marginal

En el aspecto concreto de la difusion
(distribucion - exhibicién) del cine mar-
ginal inciden varios factores:

1. Tendencia paulatina de desapari-
cién de centros exhibidores, o, en el me-
jor de los casos, de reduccion de su ca-
pacidad organizativa

La componente «cinéfila« de los cine-
clubs no ha podido resistir la fuerte
competencia Impuesta por las salas es-
peciales (ahora, otra vez, de arte y en-
sayo) y. principalmente, por la Filmote-
ca; la componente de «andlisis social
y o politicas, ha sufrido la originada por
la permisibilidad de la democracia-UCD
en la proyeccion comercial (?) de po-
temkins, madres, octubres, ... (ocasio-
nando paralelamente una fuerte desca-
pitalizacion de los canales marginales al
inutilizarles una parte importante de sus
mds productivos filmes, en el aspecto
economico).

Otros centros exhibidores pertenecien-
tes a asoclaciones de vecinos, coleglos
profesionales u otros organismos popu-
lares, han visto disminuir su fabor con-
secuentemente con la pérdida de la ac-
tuacion publica de primera linea que ha-
bian desarrollado en los ultimos afios del
franquismo y en el inmediato post-fran-
quismo.

2. Desmovilizacién cultural

El rapido proceso electoral del 15 . J
(1977) produjo un importante trasvase
de organizadores y colaboradores de las
entidades culturales populares a los
cuadros organizativos de los partidos de
izquierda (en los cuales militaban); s
abandond (temporalmente, creian) la
«doble militancia-. Las primeras elec-
ciones democraticas en cuarenta afos
precisaban de todos los esfuerzos po-
sibles.
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Pero la situacion se agravd peligrosa-
mente al suceder a esta desmoviliza-
cién cultural una desmovilizacién politi-
ca generalizada, fundamentalmente en-
tre los jovenes militantes. La politica de
«consensoss y los Pactos de la Mon-
cloa fueron los principales causantes,
Habia que consolidar |s democracia, de-
cian,

Este desencento dificultd el retorno
al trabajo cultural de base y unitario.

3. Inexistencia de propuestas de nue-
vos canales culturales ajenos al
aparato industrial

La previsible configuracion de plata-
tormas culturales auspiciadas por los
partidos politicos de izquierda y por las
centrales sindicales de clase (casa del
gueblo, locales de barrio, ), no se ha

echo realidad en esta primera etapa
democratica.

Resumiendo, el cine marginal estd su-
friendo un paulatino descenso de sus
potenciales centros de exhibicién; condi-
cionando, este factor externo. su desa-
rrollo e incluso su existencia
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Los trabajadores cinematograficos de
la parcela de la difusion marginal, tan
s6lo son dinamizadores de una realidad
cultural que ya debe existir a priori
(aunque tan s6lo sea a un nivel redu-
cido); los centros exhibidores deben
crearse y articulsrse en la propia vida
cotidiana del ciudadano, en el seno de
las luchas politicas y sindicales de las
clases populares,

Estas conclusiones anteriores( cuyo
contexto especifico es el entorno indus-
trial de Barcelona, pero que puede ex-
trapolarse a las zonas con un elevado
proceso de industrializacion del Estado
Espafiol) contrastan paradéjicamente con
la evolucién de s difusion del cine mar-
Plnal en el resto del Estado (zonas rura-

es o bien con escasa Industrializacién)
La espiral ascendente de movilizacion
cultural que se produce en las areas in-
dustrializadas durante los Gltimos afos
del franquismo (1970-75) y que alcanza
su cenit en 1976, viene retardada en las
otras zonas y no empieza a tomar cuer-
po hasta después de las elecciones
del 77,

La Espafa no industrializada empleza
a recuperar los filmes marginales de
contenido social que se habian difundi-
do en la catacumbas del franquismo, los
filmes de las «manis«, los filmes de las
huelgas, los ...

Este incremento cuantitativo de cen-
tros de exhibicion de cine marginal en
estas zonas, logra compensar, o por lo
menos reducir, el peligrose descenso
analizado anteriormente.

Factores que inciden en la
distribucion alternativa

La distribucion de cine marginal pre
senta bdsicamente dos caracteristicas,
por un lado la vehiculacién de un conte-
nido politico idealogico, y por otro, la
colaboracién econdmica de los centros
exhibidores a las nuevas producciones
de los equipos realizadores mediante el
«alquiler» de los filmes ya realizados
que se van a proyectar,

Sin embargo, la auto-produccién aco-
nomica de los filmes resulta utdpico en
la préctica; esto es debido fundamental.
mente al enorme desnivel existente an-
tre el coste de produccion de un filme
y Su srecaudacions econdmica produci-
da por su difusion marginal El coste de
produccion viene Impuesto por las mul-
tinacionales de la tecnologia cinemato-
grafica (Bolex, Kodak....) o por las pe-
quenas o medianas industrias del Esta.

|



«LA RABIA«, DE EUGENI ANGLADA.

do (laboratorio de revelado, montaje,
sonido...), cuyos precios van a remol-
que de las anteriores. En fin, el coste de
produccion de un filme no varia (a prio-
ri) segun vaya a ser el canal de difusidn
a utilizar (aparato Industrial o el mar-
ginal].

Este elevado coste de producciéon no
puede incidir en el precio de «alquilers
de un fllme marginal para su distribu-
cion, dado que resultaria inalcanzable
econémicamente para los potenciales
centros exhibidores. Asi pues, la dis-
tribuldora de filmes marginales (distri-
buidora alternativa) debe proponer un
precio politico muy por debajo del ne-
cesario para la auto-produccion de los
filmes marginales e Incluso para el man-
tenimiento de la minima estructura bu-
rocritica que precisa. Y no es posible
compensar este minimo precio de con-
tratacion con el hipotético Incremento
del numero de pases de dicho filme,
pues debe tenerse en cuenta que ope-
ramos con un producto de vida real i
mitada (unos 60 6 70 pases en el mejor
de los casos); lo cual obligaria a tirar
una nueva copia o a reponer los planos
deteriorados, aumentando el coste de
produccion,

Generalmente las distribuidoras alter
nativas se configuran en torno a varios
equipos de realizacién de filmes margi-
nales, que aunan sus esfuerzos en la
labor de difusion, aportando inicialmen-
te sus propios tilmes. Debido a los fac-
tores antes resefados, la distribuidora
alternativa no logrard priacticamente nun-
ca (por sus medios) adquirir
filmes marginales procedentes de co-

lectivos extranjeros, y también resulta-
ri dificultoso su intercambio, pues la
gran mayoria de los filmes marginales
responden a un interés excesivamente
localista: y como no serd posible man.
tener la auto-produccion suficiente, re-
sulta que el catdlogo de filmes en dis-
tribucion sufre un proceso de paulatina
pérdida de capacidad de demanda por
los centros de exhibiciéon marginales, al
no Incorporarse s éste suficientes nue-
vos filmes. Este proceso tiende a la
obsolescencia del material en distribu-
cién y a su total deteriorizacidn.

Aspectos economicos en torno
a la produccion del cine
marginal

La propia marginalidad de difusion im-
pondrd, a priorl, unas caracteristicas de
produccion que lo definiran como un
cine pobre.

El coste de produccion de un filme
marginal se verd reducido a lo Indis-
pensable [compra de negativo, revela-
do, tiraje de coplén,...), recayendo el
resto en la aportacion voluntaria det pro-
pio trabsjo del equipo realizador: pero
a pesar de todo el coste resulta aln
prohibitivo y deberdn buscarse fuentes
de financiacion diversas: la recaudacion
por la difusién de filmes anteriores, la
aportacion aconomica de sus compo-
nentes, ocasionales subvenciones de al-
POn organismo, préstamos bancarios a
0s componentes del equipo .

Esta inviabilidad econémica del cine
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marginal se extiende a algunas parcelas
del aparato industrial, como son los cor-
tos y mediometrajes fundamentaimente,
y también los largometrajes que no sa-
tisfacen las condiciones de mercado
apropiadas.

Este dato nos lleva a reclamar que no
tan sélo la produccion marginal cine-
matogrdfica es desesperante en el as-
pecto econdémico.

Algunas veces se ha definido como
una «auto-explotaciéne el trabajo apor-
tado por los componentes del equipo
realizador de una practica cultural mar-
ginal, esta apreciacion parte del error de
la situacién del propio trabajo cultural
en ol contexto actual. Los objetivos ba-
sicos de la actuscion cultural del Indi-
viduo son los que determinan si nos en-
contramos o no en un ¢aso de auto-ex-
plotacién; el caso de una practica cul-
tural marginal voluntariamente asumida,
entiendo que es andloga al del trabajo
aportado a la colectividad por algunos
ciudadanos desde las asociaciones de
vecinos u otros organismos populares;
es un trabajo adicional (y no retribuido)
del desarrollado a lo largo de la jornada
laboral.

Validez de la practica
cinematografica marginal en el
contexto actual

La desaparicién de las circunstancias
politicas y (consecuentemente) de la
censura cinematografica que posibilitan
la existencia de un cine marginal, pa-
recen definir un nuevo contexto cinema-
tografico; durante estos dos dltimos
afos parece ser que la produccion de
cortometrajes dentro del aparato indus-
trial ha experimentado un gran Incre-
mento, Ya se han superado (excepto si-
tuaciones puntuales) los problemas de

la legalidad de algunas précticas cine- |

matogrificas, y los canales industriales
de difusion aceptan, a priori, cualquier
material.

Sin embargo, en esta normalizada (?)
situscion tenemos que la mayor parte
del material hipotéticamente trasvasado
de la parcela marginal a la industrial,
serd escasamente rentabllizado (tanto
cultural como econémicamente). Esta
claro que la difusion de filmes que no
sigan las leyes del mercado actual (se-
xo/violencia, filme de argumento/codl-
gos estéticos standard) resultarda muy
ificultosa.

La parcela marginal ha dejado de de-
finirse por negacidn respecto al aparato
industrial. Del adoptar una posicion
mas ofensiva. La funcién primordial del
cine marginal es la de conflgurar unos
canales estables y permanentes de di-
fusion que poco a poco vayan contra-
rrestande en las masas populares la
presion hegeménica que ejerce, ahora,

el aparato industrial, cada vez mas con- |

centrado en unas pocas manos y total-
mente controlado por las multinaciona-
|esl-USA. por el capltalismo internacio-
nal,

Los desencantos producidos por la
lenta expresion del cine marginal, se
deben & andlisis simplistas de su situa-
cién. Los trabajadores culturales en di-
cha parcela deben tener muy clara la
idea de que estan operando en un terre-
no enemigo y con unas reglas del juego
Impuestas por el aparato industrial: el
cine es una industira. Las coordenadas




| politicas han variado sensiblemente, pe-

ro el aparato cinematogrifico no sélo no
ha visto retroceder su poder sino que
lo ha reforzado,

Una politica cultural descentralizada
y eminentemente popular pasa por la
configuracion de canales alternativos de
difusién de practicas culturales; y el
cine, el cine marginal, puede ser muy
importante factor dinamizador.

UN FILME NO VIENE DEFINIDO UNI-
CAMENTE POR SU CONTENIDO IDEO-
LOGICO, SINO POR AQUELLAS RELA-
CIONES DE PRODUCCION QUE LE HAN
DADO FORMA Y FUNDAMENTALMENTE
POR SU INSERCION EN LAS ESTRUC-
TURAS DE DIFUSION CINEMATOGRA.
FICAS.

Conclusion en torno a la
viabilidad de una infraestructura
de cine marginal

El cine marginal de planteamientos po-

Iitico/ideoldgicos (también llamado cine
militante o alternativo) se Inserta en

la realidad contidiana de |la clase traba.
jadora

En el momento actual en el que re-
presentantes elegidos por la clase tra-
bajadora (PS y PC) ocupan diversos or-
ganismos de L gestion publica, el cine
marginal reclama a éstos la ayuda eco-
ndmica que pueda posibilitar su exis-
tencia; en virtud de dos aspectos: 1] co-
mo reconocimiento del trabajo realizado
rov los colectivos cinematogréficos des-
a clandestinidad del franquismo hasta
la naciente democracia actual, y 2) co-
mo medio necesario de concienciacion
popular a oponer el aparato Industrial
totalmente controlado por las mulitina-
cionales (distribuidoras) americanas.

Esta ayuda debe recaer tanto en las
distribuidoras alternativas, para compen-
sar su déficit econdmico infraestructu-
ral, como en los filmes en proyecto que
presenten las caracteristicas adecuadas
para su posterior difusion alternativa

Asi pues, la responsabilidad actual de
la existencia del cine marginal como
componente de los canales culturales
populares recae en las organizaciones
de lzquierda.

En torno a la crisis ideoldgica

en la produccion dpl cine
militante-alternativo

Los filmes producidos en la margina-
lidad de! aparato industrial nunca (salvo
algunas excepciones) han logrado auto-
financiarse con las recaudaciones obte-
nidas en su difusién; y esto suponiendo
que exista una distribuidora alternativa
cinematogréafica que posibilite la difu-
sion organizada de dichos filmes, Por
eso, la actual crisis econdmica de la
produccion marginal, a un primer nivel,
no es mucho mas grave que en periodos
anteriores; pero, @ un segundo nivel, y
@ pesar de que las circunstancias socio-
politicas del Estado Espanol han varla-
do substanclalmente, se puede aseverar
que se presenta como muy dificultosa,
a corto plazo, la configuracion de una
parcela marginal estable y de influencia
creciente entre la clase trabajadora

Paralelamente a la crisis economica
se ha ido definiendo a lo largo de estos
dos ultimos anos (desde las eleccio-
nes del 15J) de 1977, mas o menos)
una crisis ideolégica de produccion de
filmes militentes. Las causas podemos
encontrarias, quizds, en un cierto desen.
canto cinematografico, al comprobar la
generalizada falta de concienciacion po-
pular en torno a la importante utiliza-
cion del cine como medio de divulga
cion de las luchas y problematica de la
clase trabajadora; y en un desencanto
generalizado producido por el desarrollo
del contexto de! Estado Espafiol en estos
oltimos afos, desencanto que presenta
tres frentes: el politico, el sindical y
el cultural

A nivel politico se ha producido por
un lado una desactivacion consciente de
la acclén politica de base para recla-
marla en exclusividad los representantes
de la clase trabajadora elegidos en las
elecciones democraticas, y por otro una
superdelegacion de |la base en los cua-
dros de los partidos. Y la vida poli.

~ANTICRONICA DE UN PUEBLO-
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DE ~EQUIPO DOS»,

tica a nivel de super-estructura la po- |

demos concretar en: la inoperancia préc-
tica de un Parlamento ligeramente domi-
nado por la derecha, la politica de «con-
senso derecha-izquierda, y las extrafias
discrepancias en algunos puntes impor-
tantes entre los propios partidos de iz-
quierda cuando en las bases reina ge-
neralmente una mayor unanimidad.

Una situacion andloga la podemos en-
contrar en el frente sindical. Este se
puede definir como una constante situa-
cién de vaivén: Pactos de la Moncloa,
planteamientos de luchas defensivas
(conservar el nivel adquisitivo de los
trabajadores, defender el puesto de tra-
bajo. ...), no dar los sindicatos de clase
spoyo a cualquier accion durante el pe-
riodo pre-electoral (del 79), enfrenta-
miento CCOO-UGT debido al pacto de
éste ultimo con la CEQE. Resumiendo,
se ha producido una balcanizacién de
la lucha sindical: gran nimero de accio-
nes coexistentes y excesivamente loca.
listas y sectoriales,

Y a nivel cultural podriamos decir
que se ha llenado el vacio franquista
con la nada (o casi)

Establecer hasta qué punto estas con
diciones contextuales han determinado
la actual crisis idecldgica de produccion
del cine marginal, depende del subjeti-
vismo de la vision politica de cada uno
Sin embargo, hay otros factores que
quizds presentan una mayor grado de
objetividad, como la recuperacién por los
medios de comunicacion (audiovisuales)
de las imagenes, hasta ahora, caracte-
risticas de la produccién marginal. La
repeticlon continuada de Imagenes de
manifestaciones y huelgas por talevision
inoculiza al espectador, en tanto y cuan-
to son tan sélo noticias que se consu-
men no andlisis de las situaciones y de
los condicionantes que las producen. El
espectador de television recibe una sen-
sacién de «estars en la realidad contex-
tual, pues las imdgenes reproducidas son
contemporaneas (o casi) con la accion
real, Estd conectado con la realidad y
no siente un mayor interés en participar
en ella. Es la desmovilizacién de los
potenciales receptores del cine marginal
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ENTRE LA ESPERANZA v EL FRAUDE-

DE LA COOPERATIVA DE CINE ALTIANATIVO

Un andlisis estadisiicq de una
distribuidora alternativa

cinematogrdfica:
del Curt» (Central del corto)

Partiendo de las contrataciones diarias
de la «Central del Curts durante los
aflos 76, 77, 78 y los seis primeros me-
ses del 79 se han obtenido unos datos
estadisticos pormenorizados, de los cua-
les haremos un andlisis ideolégico-cine-
matografico.

{La «Central del Curt« se configurd
en la primavera del 74, pero del primer
afio de funcionamiento no disponemos
de todas las informaciones de las con-
trataciones, por lo cual no es posible
establecer un andlisis fiable.) (Cuadro 1.)

Las cifras correspondientes a 1978 se
han obtenido extrapolando las cantidades
de los sels primeros meses al resto del
afo; esto no se ha realizado teniendo
en cuenta que este periodo corresponde
al 70 por 100 del total numérico del afio
(porcentaje obtenido de los afios ante-
riores).

En la informacion estadistica de cada
afe se hace distincién entre el TOTAL
CONTRATACIONES y el TOTAL FILMES
CONTRATADOS, esto es debido a que
el primer parametro nos da una idea mas
clara de la relacion de la distribuidora
con los centros de exhibicion, mientras
el segundo Indica el vol de fil

La «Central

de Agosto, dado que practicamente no
se produce ninguna contratacién. Tam-
bién podriamos anotar que globalmente
el periodo estival, como parece légico,
es nefacto para la difusibn marginal,
pues desde primeroc de junio hasta final
de septiembre o principios de octubre
se producen pocas contrataciones com-
paradas con el resto del afo

Anélisis ideoldgico de la
evolucion de las contrataciones

El mayor volumen de contratacién de
estos cuatro afos se produce en 1876,
Es el primer aho del post-franquismo, el
«Régimen« continGa pero la presién po-
pular se intensifica enormemente; las
(hasta entonces) sesiones mas o menos
clandestinas de cine marginal proliferan
por doquier, las asociaciones de vecinos,
cine-clubs, colegios profesionales, loca-
les de barrio, ... viven una inflacién cul-
tural. Con la llegada de Sudrez a la pre-
sidencia del Goblerno (jullo del 76) y el
Referéndum sobre la Reforma Politica
(156-76) se iniciard un corto, pero inten-
s0, periodo que culminard con las pri-
meras elecciones democraticas (156-77).
Es en este periodo en el que se produce
una desmovilizacién cultural, la doble
militancia de los organizadores de actos
cufturales se verd reducida tan sélo a
la militancia politica directa; los parti-
dos (de la lzquierda) a los cuales per-
tenecen reclaman sus esfuerzos ante
las inmediatas elecciones: hay que de-
rrumbar al franquismo,

Sin embargo, este mismo hecho, las
proximas elecciones generales, posibili-

contratados

El volumen de contratacidn viene defi-
nido por el TOTAL MINUTOS CONTHA-
TADOS, pues dado que la distribuidora
posee en su catalogo filmes de diversas
duraciones desde siete minutos hasta
noventa), el parédmetro mas fiable serd
la cantided de minutos contratada.

Los meses de maxima y minima con-
tratacidon se han dado excluyendo al mes

( = = TR T s
!
Total contrataciones 368 279 357 ] 304
Total filmes controlados ... 773 484 1 684 ! 497 !
‘ +
Mes maxima contratacion., Mayo Mayo | Abril |
Cantidad <o «iv v iin wis bee 63 39 ! ki !
|
Mes minima contratacion.! Octubre Octubre  Septiembre |
Cantidad ... ... ... ... .. 13 10 1" f
Gantidad filmos contratados | : i
alguna vez ... ... 115 89 120 Q9
Cantidad filmes que sobre-!
pasan las dioz contratac. 26 16 20 21
Pomnuje de m ﬂlmocg :
sobre ef total .. = 2% 17 % 16 % 1 21 %
: T
Porcentajes del volumen' :
contratacion de estos fil-' |
mes sobre of total .. ... : 62 % 50 % 51 % ‘ 51 %
Total minutos contratados. 25678 | 18.597 22822 E 17,368
Madia minutos cumrntndos | r
por mes ... ... . 2334 1.690 2074 L 1578
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el volumen de contratacién
(oﬁn roducundooo) alcance un nivel adn
aceptable, En los meses posteriores, las
contrataciones descenderdn muy sensi-
blemente. Globalmente 1977 es un afio
de retroceso.

1978 es el afo de la elaboracidn de la
Constitucién, que culminaré con el Re-
feréndum del 6 de diciembre. Durante
este afo de -eomnao-. el volumen de
contrataciones se recupera lentamente;
este bwho podemos adjudicarlo al
aumento de contrataciones provinientes
de las zonas con menor lndloe de ln-

| '.l:;nmwt't‘urgl.‘( polH ) pmduc!d
explosién cul y tica a
en las zonas de influencia de las grandes
cludades durante 1975-76, se inicia en el
resto del Estado Espaﬂol. fundamental-
mente en 1978 (es decir, después de
las primeras elecciones generales),

Durante los primeros meses del 79
tlcm l r casi solapadamente las se-
El‘ iones generales (1-3-79) y

prlmeru municipales (3-4-79). Las
contrataciones disminuyen ligeramente
respecto al afo anterior, pero sin llegar
al nivel de 1977; quizds, mientras que
cara a las elecclones anteriores exis-
tian bastantes filmes marginales que re-
H.lmmmﬁhm l.') .l:ubl sk
to o sta) que a que
enterrar, ahora en 1979, no hablan Ffil-
mes que analizaran la nueva situacién
politica y que por ello fueran
chables en el periodo pre-electoral.

En el momento actual (octubre 79)
no es prevesible la evolucién futura, en
un plazo corto o medio, del volumen
de contratacién, dldo las cifras co-
rrespondientes a lo que Ilovumoc de afo
parecen definirlo como un afio-puente
La posibilidad de una politica cultural
de los ayuntamientos controlados por
las izquierdas y el planteamiento de
unos drganos culturales a un nivel su-
sorloc en los gobiernos autondmicos,

rminard la incognita actual.

Si calculamos la media de estos cua-
tro afios obtendremos que el TOTAL
CONTRATACION por afio es de 327,
que el TOTAL FILMES CONTRATADOS
por sfio es de 609; lo cual referido a
nivel mes, nos da las cifras de 30 y 55,

Anélisis geografico de la
distribucién

La «Central del Curt» tiene su sede
en Barcelona, asl pues para analizar
las contrataciones realizadas se han de-
finido tres zonas: 1) la comarca del

«BLANCO Y NEGRO+., DE BACA Y GARRIGA,

Barcelonés (el drea Inmediata de In-
fluencia de la ciudad de Barcelona, es
decir, la propia ciudad mas el llamado
«cinturén rojos), 2) el resto de Cata-
lunya, y 3) el resto del Estado Espafiol.

Extrayendo la media para estas tres
zonas, para los cuatro afos que esta-
mos analizando, podemos decir (redon-

un poco) que cada zona aporta
1/3 parte de las contrataciones,
(Cuadro 2.)

Para |a obtencién de estos porcenta-
jes se ha tomado el pcrmtro TOTAL
CONTRATACIONES dado que es quien
mejor explicita la relacion de la distri-
buidora con los centros de exhibicién,

La evolucién del porcentaje de con-
trataciones aportado por zona es
diferente, mientras que el Barcelonés ha
visto reducir su influencia, el resto del
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un mismo periodo de ti . Ademds
los desplazamientos de los filmes (envio
por Renfe, telegrama con el nimero del
envio, pagos de las contrataciones por
cheques o olroo,. .) han ocasionado un
aumento de la minima infraestructura
go gestion burocrédtica de |la distribui-
ora.

Resumiendo, la media para las tres
zonas para estos cuatro afos es: Bar-
celonés = 36 por 100, Resto Catalun-
ya =30 por 100 y el Resto del Esta-
do = 34 por 100.

Anilisis de los films
distribuidos

Las contrataciones de filmes se han
clasificado en: 1) sesiones de Corto-
metrajes (hasta veinte minutos), 2) de
mediometrajes (de veinte a sesenta mi-
nutos), 3) sesiones largas a base de
filmes de corta duracién (de sesenta a
cien minutos), 4) de largometrajes (de
sesenta & cien minutos), y 5) sesiones
especlales (mds de cien minutos),

La media de estos cuatro afos nos
da, para estos apartados, los siguien-
tes porcentajes:

Cortometrajes, 20 por 100.
Mediometrajes, 33 por 100,
Sesiones largas de cortos, 14 por 100.

Largometrajes, 13 por 100.
Sesiones especiales, 11 por 100,

Si sumarizamos, tenemos que la dis-
tribucién de fllmes no-Jlargometrajes al-
canza a un minimo del 76 por 100 (pues
también conforman parte del apartado
de sesiones especiales),

Ou'&? veremos a oo'::lnracwn el 13

1 aporndo r womom
Wf debido fmdlu;’:oul al ﬂlm
-Entre la esperanza y el frlnde-

Es decir, el nombre de la distribuido-
ra, «Central del Curt- (Central del Cor-
to), es del todo apropiado.




(‘) Datos de los seis primeros meses,
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Del andlisis de los datos en torno a
los filmes de méxima contratacién po-

extraer varias conclusiones, co-
n'.\o la oxtnotdlnrrh dliudénddc . y
esperanza y el fraudes, o el buen ni-
wlmoclun'ley iones tienen
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ecolégica («Autopista ..., =Asclepiuss,
«0 monte e nosos) van adquiriendo una
relativa importancia distribucional a par-
tir de 1978, afio que podriamos conside-
rar como de la concienciacién ecoldgica
generalizada. «Viaje a la explotaciéns y
«Largo viaje hacia la iras=, filmes en tor-
no al problema inmigratorio, van per-
diendo capacidad de difusién a medida

aleatorio de las elecciones debido a la
falta de concienciacion politica, adquie-
re un nivel alto de distribucién durante
los meses posteriores a las primeras
elecciones y'el periodo pre-electorsl de
las del 79. y finalmente la constatacién
de siete filmes entre los de mayor dis-
tribucién realizados por los colectives
cinematogréficos (CCA y CCC).

Para terminar este andlisis, tan sdlo
una matizacion, hl{ filmes en distribu-
cién de la «Centrals que tienen o han
e M g cogpegfe R Bl

'y e . 8-
ta..», «0 m%:; ’-, l-.La ciudad
as nuestras, y « m
de conclencia en Ecm-- (CCA); o bien
algunos filmes que sido distribuidos
por grupos ocasionales. La valoracién




Valoracion de la experiencia

de una sala alternativa
(La «Sala Aurorar)

La «Central del Curt«, en los primeros
meses de 1978, decidid intentar desa-
rrollar |la experiencia de abrir una sala
alternativa de exhibicion en Barcelona,
Los planteamientos minimos eran: rom-
per con la marginacidn establecida para
la difusién del cine producido al margen
del aparato industrial (mediante la mi-
nima legalizacion que posibilitara su
existencla, y dando amplla publicidad a
las proyecciones), realizar proyecciones
varios dias a la semana (ampliables en
el caso de obtener un éxito suficiente),
crear un pablico estable (mediante una
programacién coherente), romper el va-
cio de informacion en torno a los fil-
mes marginales (por un lado, realizando
una fuerte campafa en los medios infor-
mativos y por otro, confeccionando un
«dossier» para cada ciclo para dar in-
formacion de las sesiones proximas a
los espectadores captados una vez), y
completar ias proyecciones con cologquios
desarrollados por personas adecuadas y
cuidando incidir tanto en e} aspecto po-
litico concreto del filme como en la
concienciacién en tormo a la problemati-
ca especifica de la marginalidad cinema-
tografica

Los problemas en torno a la localiza-
cion de una sala de exhibicién no ade-
cuada se concretaron en cuatro aspec-
tos: salas excesivamente alejadas de la
zona central de la ciudad, salas con gra-

ves déficits en cuanto a las condiciones
infraestructurales necesarias para obte-
ner la legallzacidn, salas pertenecientes
a asociaciones de orden civico cuyo pro-
blema radicaba en un cierto temor ante
la «invasions de una estructura organi-
zativa externa, o bien en la posible in-

| «LOCK.OUT«, DE TONI PADROS,

terferencia de sctividades (en un futu.
ro).

Finalmente (septiembre del 78) el
CENTRE INTERNACIONAL DE FOTOGRA-
FIA (calle Aurora, 11 bis., Barcelona)
propuso su colaboracién para hacer rea-
lidad este proyecto.

Inicialmente se preparé una programa-
cion de cinco semanas, a base de pro-
yecciones los viernes y sdbados a las
diez de la noche y los domingos a las
siete de la tarde. Se realizaron dos pro-
ecciones por cada sesion diferente, y
os filmes fueron: «Granada, mi Grana.
daw, de A. Karmen; «Entre la esperanza
y el fraudes y «La marxa do la llibertats,
de la Cooperativa Cinema Alternatiu;
La hora de los hornos», de Solanas y
Getino; «Som una naciée ¢ «Hic digitur
Deis, de Antonl Martis; «Li 8 de febrer
del 76», del Grup de Produccid; «Estado
de excepcions, de Ifaki NOfez: «Autopis-
ta: una navallada a nosa terras, de Lo-
renzo Soler; «Apollon, fabrica occupatar,
de Ugo Gregoretti; «La huelgas, de Ein-
senstein; «O todos o ninguno» y «A la
vuelta del gritos, del Colectivo de Cine
de Clase.

El esfuerzo que precisé la responsabi-
lidad de esta experiencia tan sélo sirvio
para clarificar (aGn mas) la situacion del
cing marginal en el momento actual en
nuestro contexto, La «Sala Auroras su-
frié presiones de todo tipo: Gobernacion
«avisé« que tan sdélo podian acceder a
las proyecclones los socios de la enti-
dad que acogia la experlencia («Centre
Internacional de Fotografia«) y que ade-
mas no podia cobrarse entrada (esta
problematica la han venido viviendo los
cine-clubs desde los tiempos de la oscu-

ridad franquista), es decir, para Gober-
nacién, el «cine marginale tiene total
libertad de expresion siempre y cuando
quede reducido a pequenos nucleos.
Desde el punto de vista de Cultura, los
filmes marginales no existen, pues no
estén dados de alta en el Ministerio. Pe-
ro los principales problemas vinieron del
propio sector cinematogréfico; «alguiens
de la parcela de la exhibicién del apa-
rato industrial decidi6 «<informars a Go-
bernacién sobre la posible ilegabilidad
de |la experiencia.

Desde un principio se fueron acumu-
lando las dificultades; la «Sala Auroras
era consentida mas o menos, siempre y
cuando los espectadores no pagaran nin-
gun tipo de entrada, Esto era lo mismo
que condenar la experiencia a la muer-
te por inanicién, pues la Importancia
(desde el punta de vista de los trabaja-
dores de la marginalidad cinematografi-
ca) de la «Sala Auroras no radicaba tan
sélo en el proplo hecho de tener una
plataforma pablica estable, sino en la
gran capacidad econémica que suponia
para la autoproduccion de los filmes. Los
proplos equipos realizadores, ademéas de
articularse ellos mismos como distribui-
dora alternativa («Central del Curts),
eran partidarios de la gestion de una
sala alternativa de exhibicién, La «Sala
Aurora» era una puerta abierta para lo-
grar (o intentarlo) la rentabilizacién eco-
noémica de los filmes marginales.

Este contexto hostil se agravé con |s
decision del responsable del «Centre
Internacional de Fotografia«, Albert R.
Guspi, de dar por finalizada la colabora-
cién con la «Central del Curts; inten-
tando clarificar las oscuras razones adu-
cidas pern tal determinacion, podemos
encontrar varios factores que convergen
en el temor de politizacion de la «Sala
Auroras [por los filmes proyectados y
los exhaustivos coloquios), y mas cuan-
do detrds de! «Centre Internacional de
Fotografia« hay la poderosa multinacio-
nal fotografica «Canons. El «Centres es
|a otra cara. la cara progre, del aparato
industrial; «Canons posee, en pleno
[aburguesado) Ensanche barcelonés, una
galeria de fotografia («Spectrums); ha,
bia que dar otra imagen, jy qué mejor
que un viejo local casl situado en el
Barrio Chino, y empezar con una exposi-
cién sobre la guerra civil? Los mismos
que mercantilizan la practica cultural,
bajo el control de las multinacionales
del sector, elaboran una declaracién de
principios en la que se apuntan a «una
linea de compromiso socials

En fin, la «Sala Aurora» (noviembre
del 78) tuvo que fenecer, pero sirvié
para demaostrar tres cosas: Primera, que
un colectivo de realizadores marginales
(«Central del Curts) era capaz de asu-
mir la gestion de una sala alternativa de
exhibicion. Segunda, que siempre vy
cuando las condiciones de informacion
(2.000 carteles murales por las paredes
de Barcelona, prensa,..) existe un puibli-
co receptor del cine marginal, siendo
este pablico estable y tendente a am-
pliarse, Y tercera, que la situacién co-
yuntural cinematogrifica no es tan nor-
malizada como parece.

La «Sala Auroras no ha sido mas que
un paso mds en el camino de la cons-
truccion de una Infraestructura cinema-
tografica marginal. L]

(Trabajo reslizado en noviembee-79.)




